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	節時     星期
次間      教師
	一
	二
	三
	四
	五

	上
午
	第

一

節
	08:10
｜
09:00
	
	大一~大四

主修

劉麗株

黃俊琅

陳蒨儒

 M105、學藝小舞
曹永生(彩演)

陳芝后(M304)
陳思朋(M305)

游瑋鈴(P303)
吳岳庭(M304)
	大一

台灣戲劇概論

林曉英 S302
	大一三功
黃俊琅 學藝小舞
大二副修
劉麗株、齊保強

M105
大三副修

林曉英 S302
蘇秀婷 S303
	大三

客家戲曲編劇概論

林曉英 S303

	
	第

二

節
	09:10｜10:00
	
	
	
	
	

	
	第

三

節
	10:10｜11:00
	
	
	大四

C當代戲曲

林曉英 S302
	大二

臺灣客家戲曲發展史

蘇秀婷 S303
大三

戲曲導演學

黃俊琅 M105
大一
A客家戲進階唱腔

鄭榮興 M204
	大二

C/客家戲曲作品賞析

蘇秀婷 M204
大三

B戲曲角色創造法

林曉英 S301

	
	第

四

節
	11:10｜

12：00
	
	
	
	
	

	12:00～13：00
	

	下
午
	第

五

節
	13:10｜

14：00
	
	大一

A/B音樂節奏與肢體舞蹈

沈家蓁 M105
大四
A扮仙戲表演

黃俊琅 M305
	
	大一
展演製作與實習
黃俊琅

大二三

實習演出

江彥瑮
齊保強

大四

畢業製作

劉麗株(5-6)

曹永生
M105、學藝小舞
M304、M305
	

	
	第

六 節
	14:10｜15:00
	
	
	
	
	

	
	第

七

節
	15:10

16：00
	
	
	
	
	

	
	第

八

節
	16:10｜17:00
	
	
	
	
	

	晚

上
	第

九

節
	18:10｜19:00
	
	
	
	
	

	
	第

十

節
	19:10｜20:00
	
	
	
	
	


110.7.22版
�目標：


以臺灣當代戲曲之發展與現況為主要對象，針對不同戲曲劇種及其作品進行賞析與討論，導引修課者從數個戲曲相關專業整合的角度，以整體「製作」切入，思考當代傳統表演藝術於「傳統與現代」、「原典與變異」，以及劇種間「界線與跨界」、當代「舞美」等的對話關係，就編、導、演、音樂（系統）為主體，延伸包含舞美之於作品的支撐，探討戲曲作品之當代表現，兼及劇團的自我定位與展現形式的思考。


課程內容： 


一、臺灣當代戲曲與劇界生態。


二、戲曲作品與其議題之探討(傳統作品的現代表現)。


1.崑劇當代作品引介與議題探討（1990年代以來）。


2.京劇當代作品引介與議題探討（1980年代以來）。


3.歌仔戲當代作品引介與議題探討（1980年代以來）。


4.客家戲當代作品引介與議題探討（1980年代以來）。


5.其他劇種之當代作品引介與議題探討。


�目標：


本課程為教導正確的客家戲曲唱腔，依據學生的嗓音特質選擇練聲曲調。對其發聲技巧、整體表情、情感表達等要求準確到位。並提升換聲點聲音流暢圓潤，兼而有力以達到完美的表現力。


課程內容：


以客家戲曲唱腔特性為本課程主要研究方向，重視專業技藝基礎訓練與表演實踐相結合，以學生的嗓音特點，發揮其唱腔潛能。


運用科學發聲方法，演繹客家採茶戲唱腔，提高學生的藝術素養和創造能力。


本課程選取的教學內容有：


（1）客家戲曲山歌唱腔。（2）客家戲曲平板唱腔。


（3）客家戲曲小調唱腔。（4）亂彈戲曲扮仙唱腔。


�目標：


研習客家戲曲作品，認識戲曲表演藝術特色，提高賞析、評價客家戲曲文學作品的能力，以及撰寫劇評、從事戲曲文學研究或創作的興趣。


課程內容：


(一)學習重點：


1、	理解作品的背景、內容、主題及結構。


2、	分析作品與劇作者學思歷程、寫作背景。


3、	評論劇作家作品的思想感情及作品藝術手法。


4、	認識現當代客家傳統戲曲的基本特徵及表導演表現手法。


(二)學習素材：


傳統客家三腳採茶戲及客家傳仔戲。


客家大戲：傳統題材《婆媳風雲》、《錯沒錯》。


客家大戲：跨劇種作品《霸王虞姬》、《楚漢相爭》。


客家大戲：跨文化作品《背叛》、《可待》。


客家大戲：文學改編作品《駝背漢與花姑娘》、《一夜新娘一世情》。


(三)、學生報告和討論。


�目標：


傳統戲曲文本特重人物與結構（場次），同一劇目（故事題材），往往有既定「情節架構」與「（主要）人物關係」。「角色」的增刪與「情節（支線）」的發展實有緊密關係。從「角色創造」角度重新處理、轉化經典，將可拓展與既有文本不近相同的異文版本，發展成新編戲曲劇本。本課程從「文本架構」角度，引領修課者從拓展計有架構之外的「枝節」（包含角色創造、情節延伸）的編創過程，從分析、發想、實作進行新的文本開發。各單元以經典文本編創為戲曲劇本（小品、折子、全本等）故事為目標，透過單元設計之實作鍛鍊，從手法、觀念落實文本類型模組之建置，冀能有助於增進臨場即興編創的經驗值與掌握力。


課程內容：


一、概論：角色人物與文本結構的初步認識。


二、實作：各類型文本分析與經典作品之編創實作。


（1）社會寫實與江湖俠義：經典作品之結構分析與角色創造之編創發想。


（2）推理探案與諷刺警世：經典作品之結構分析與角色創造之編創發想。


（3）英雄傳奇與才子佳人：經典作品之結構分析與角色創造之編創發想。


（4）社會奇情與筆記小品：經典作品之結構分析與角色創造之編創發想。


�


目標：


將所教的動作，逐次讓學生練習並組合起來，強調舞蹈動作層次起伏、節奏、音樂性(Musicality、Rhythm & Phrasing)。並著重學習去感覺個人與群體，以及個人與空間的關係。強化動作、音樂、節奏間之靈活變化。


音樂及打擊可轉換使用。


課程內容：


配合音樂，隨時變化節奏、拍子與音樂旋律。


節奏練習。


直接與間接，跳躍，跑與停。


訓練學生站立的基本身體概念與重心的掌控性。 


重量，大小，快慢。


從基本動作中回歸身體各部關節正確的坐落位置。


情境不同的聲音與肢體反應。


感官訓練〈專注力與放鬆〉。


喜怒哀樂的音樂與聲音。


多元樂器。


肢體與音樂的組合串聯運用。


�


目標：


傳統地方戲曲與民眾生活、宗教信仰活動習習相關，也因有這層的市場供需關係，傳統地方戲曲有了首要的優良生存環境條件，進而得以蓬勃發展，因此可說外台酬神戲的展演，是傳統地方戲曲生存與發展的根本。雖然現今社會環境的改變，外台酬神戲展演不如以往蓬勃，內台公演戲的精心設計，與跨領域的結合，成為現代傳統戲曲發展的主要導向，然而外台酬神戲在戲劇的歷史發展中所扮演角色，與其形成獨樹一格的「活戲」表演模式，仍無可取代，且蘊含許多豐富的表演養份，包含劇目、表演、唱腔等。外台酬神戲曲表演中首要的部份即是具宗教儀式作用的「扮仙戲」。


臺灣(北管)亂彈戲在民間佔有相當重要的地位，無論是表演藝術、戲劇文學，尤其是音樂部份，更是影響了臺灣大多數的民間戲曲，客家戲當然也不例外。


扮仙戲雖非儀式戲，卻是配合儀式進行的吉慶戲，並具有承接儀式賜福人間的重要作用。臺灣亂彈戲的扮仙戲劇目種類相當多，因音樂系統、演出方式、戲劇內容等，有《三仙(三仙白)》、《新三仙會》、《醉八仙》、《蟠桃會》、《天官賜福》等。本課程將透過實際的操演學習，使學生具備外台酬神戲表演之能力，並透過亂彈扮仙戲的學習了解亂彈戲曲豐富之表演內涵。


課程內容： 


本課程將依學生能力評估，分為福、西路音樂系統；三仙、八仙戲劇架構；曲牌體、板腔體之音樂體裁，逐步教導扮仙劇目，內容以《蟠桃會》為主。主要在精熟扮仙戲福路曲唱，學習扮仙戲之表演程序及其邏輯。





